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PATRIMONIO COMO MEMORIA, MEMORIA COMO INVENCAO
RESUMO

Este trabalho parte do entrecruzamento de areas aproximadas pela abordagem sobre memoria.
Usufrui da contribuicdo dos seguintes autores: Ivan Izquierdo, neurocientista (2011), que reconhece
nos processos mentais de memorizacédo algo de invencéo; Richard Sennett (2012), da sociologia e
histéria, que através da metafora do conserto sugere manter vivas as marcas de uma histéria
ocorrida, a0 mesmo tempo em que se reinventa frente ao presente e ao futuro; Michel de Certeau
(1994), que envereda pela confluéncia entre histéria, filosofia e sociologia, para reconhecer que a
habitabilidade esté intrinsecamente associada a ideia de lembranca; Pierre Alain Croset (2007), com
interesse pela reflexdo tedrica de Moneo, aprecia a concepgdo de uma arquitetura que possa durar
no tempo; Renato Bonelli (1963), do campo especifico da preservacdo dos bens culturais, traz as
discussdes que afrontam a ténue fronteira que separa 0 restauro como operagdo meramente
conservativa do entendimento que consente a adicdo do novo ao material histdrico; por fim, acata a
provocacdo de Nicholas Bourriaud (2009): “A pergunta artistica ndo é mais: ‘o que fazer de
novidade?’ e sim: ‘o que fazer com isso?’ para analisar trés projetos: Kolumba (Peter Zumthor, 2003-
2007, Colonia, Alemanha); Teatro de Sagunto (Giorgio Grassi e Manuel Portaceli, 1990-1993,
Espanha); Museu das Missbes (Sao Miguel das Missbes, 1632; Lucio Costa, 1937; Brasil Arquitetura
e Carlos Eduardo Dias Comas, 2015, Rio Grande do Sul, Brasil). Ao transitar entre conceitos e
projetos, espera-se contribuir com a mesa proposta no alargamento da nocdo de patrimbnio, na
interdisciplinaridade envolvida, na reflexdo que parte também da pratica projetual.

Palavras-chave: Memdria e Invencéo. Arte e Arquitetura. Conceitos e Projetos.

HERITAGE AS MEMORY, MEMORY AS INVENSION
ABSTRACT

This study starts from the intercrossing of discussions on memory approaches. It refers to the
following authors contributions: Ivan Izquierdo, neuroscientist (2011), who recognizes that the mental
process of memorization has something of invention; Richard Sennett (2012), from sociology and
history, who through the metaphors of fixing suggests that the marks of history should be maintained
alive whereas reinvented at the present and future; Michel de Certeau (1994), who through the
confluence of history, philosophy, and sociology recognizes that habitability is intrinsically associated
with the idea of memory; Pierre Alain Croset (2007), interested in Moneo’s theoretical reflection,
appreciates the conception of an architecture which may prevail through time; Renato Bonelli (1963),
from the specific field of cultural assets, brings up the discussions confronting the tenuous frontier
separating the restoration as a merely preservative work from the understanding that allows the
addition of the new to the historical material; finally, it welcomes the thought-provoking Nicholas
Bourriaud (2009): “The artistic question is no longer: “what to do new?” but: “what to do with that?” to
review three designs: Kolumba (Peter Zumthor, 2003-2007, Cologne, Germany); Sagunto Roman
Theatre (Giorgio Grassi and Manuel Portaceli, 1990-1993, Spain); Museum of Missions (S&o Miguel
das Missobes, 1632; Lucio Costa, 1937; Brasil Arquitetura and Carlos Eduardo Dias Comas, 2015, Rio
Grande do Sul, Brazil). As this study moves through concepts and designs, it can contribute to the
proposed table in terms of the broadening of the heritage idea, the involved multidisciplinarity, and the
reflections from the design practice.

Keywords: Memory and Invention. Art and Architecture. Concepts and Designs.
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1 Augusto de Campos, Poesia 1949 | 1979. Viva Vaia. S&o Paulo: Brasiliense, 1975. p.185.
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1. MEMORIA COMO INVENCAO

A memoria esta associada a preservacao, a ideia de um legado a ser resguardado. Mas, se

lembrar é operacdo de resgate de dados verossimeis, implica também, inevitavelmente,

certa ficcdo.

Este ensaio se atém a trés obras de intervencdo em materialidades preexistentes,
reconhecidas como valor patrimonial atento a descortinar as operacdes engendradas pelos
autores que, com liberdade, aproximam-se desses lugares, mantendo sua alteridade em
relacdo a eles, reconhecendo-os no que os eleva a condi¢do de patrimbnio, sem se privar
de reimagina-los, na mesma medida em que ndo abdicam de buscar o ocorrido de modo
criterioso. O que os permite aproximar € sua llcida consciéncia de que todo passado é no

presente uma construcéo que pde o0 tempo em movimento.

Para realizar essa abordagem, parte do entrecruzamento de areas distintas. De inicio, volta-
se ao dominio da ciéncia exata. Ivan lzquierdoz (Meméria, 2011) reconhece que nos
processos mentais de memorizacdo ja ha algo de invencéo. Segundo ele, a lembranca néo
€ igual a realidade ja que o cérebro converte a realidade em codigos e a evoca também

através de codigos.
Vale acompanhar o autor:

Existe um processo de traducéo entre a realidade das experiéncias e a formacéo da
memoria respectiva; e outro entre esta e a correspondente evocagdo. (...) Ao
converter a realidade num complexo codigo de sinais elétricos e bioquimicos, 0s
neurdnios traduzem. Na evocacéo, ao reverter essa informagao para o meio que nos
rodeia, 0s neurdnios reconvertem sinais bioquimicos ou estruturais em elétricos, de
maneira que novamente nossos sentidos e nossa consciéncia possa interpreta-los

como pertencendo ao mundo real. (Izquierdo, 2011, p.1)
Um processo intimamente ligado & identidade individual e de grupo uma vez que:

Eu sou quem sou, cada um € quem €, porque todos lembramos de coisas que nos
sao préprias e exclusivas e ndo pertencem a mais ninguém. Nossas memorias fazem
com que cada ser humano (...) seja um ser Unico, um individuo. A necessidade de
interacdo entre membros da mesma espécie, ou entre diferentes espécies inclui,

como elemento-chave, a comunicacgdo entre individuos (...) procuramos lacos (...) e

2 Professor titular de Neurologia. Coordenador do Centro de Meméria, Instituto do Cérebro, Pontificia Universidade Catdlica do
Rio Grande do Sul e Instituto de Neurociéncia Translacional, CNPq.
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com base em nossas memdrias comuns formamos grupos: comarcas, tribos, povos,

cidades, comunidades, paises (...). (Izquierdo, 2011, p.12-13)

Assim, se por um lado nossas memdrias e as opera¢des engendradas por elas nos dizem
gquem somos, como individuos e como parte de um grupo, por outro nos reinventamos

também a partir desse processo. Pois:

Afinal, traduzir quer dizer ndo s6 verter a outro codigo, mas também transformar. Ha
algo de prestidigitacdo nessa arte que tem o cérebro de fazer memodbrias, de
transformar realidades, conservéa-las, as vezes modifica-las e reverté-las ao mundo
real. (Izquierdo, 2011, p.20-21).

Desse ponto interessa aproximar Michel de Certeau?, que se envereda pela confluéncia
entre historia, filosofia e sociologia, para reconhecer que a habitabilidade esta
intrinsecamente associada a ideia de lembranca. Em seus termos, a partir de uma entrevista
com uma moradora da Croix-Rousse em Lido, concedida a Pierre Mayol que diz: “Estamos
ligados a este lugar pelas lembrancas (...). E pessoal, isto ndo interessaria a ninguém, mas
enfim € isso que faz o espirito do bairro”. Diante da frase, Certeau observa: “S6 héa lugar
guando frequentado por espiritos mdultiplos, ali escondidos em siléncio, e que se pode
‘evocar’ ou ndo. SO se pode morar num lugar assim povoado de lembrancas (...)" (Certeau,
1994, p.189).

Essa abordagem inscrita em “A inven¢do do cotidiano, no livro 1: Artes de Fazer”, estd em
um trecho significativamente intitulado “Criveis e memoraveis: a Habitabilidade”. Fala sobre
lugares e passado, lembra que as paisagens se constituem lugares na medida em que sua
materialidade abriga também fatos ocorridos indissociaveis de sua rememoragéo. Lembrar
na maioria das vezes é recuperar certo acontecimento em certa paisagem. Nesse sentido

acompanha-se o autor para quem:

Os lugares séo histérias fragmentarias e isoladas em si, dos passados roubados a
legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se desdobrar, mas que estédo
ali antes como histérias & espera e permanecem no estado de quebra-cabecas,
enigmas, enfim simbolizagGes conquistadas na dor e no prazer do corpo. (Certeau,
1994, p.189)

Daqui adentra-se no saber especifico da area da arquitetura e urbanismo com Pierre Alain
Croset em “La lezione di Rafael Moneo em Rafael Moneo” (2007), confirmando o interesse
do autor pela reflexéo tedrica de Moneo que se desdobra na concepgédo de uma arquitetura

que possa durar no tempo. Ao examinar a contemporaneidade — e também o seu reverso —

3 Michel de Certeau (1925-1986) pensador francés, com formagédo em Filosofia, Letras Classicas, historia e Teologia.
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na obra de Moneo, Croset revisita as reflexdes do escritor Hans Magnus Enzensberger
acerca do anacronismo (1997), entendido como um fendmeno desejavel se admitido como
possibilidade de se relacionar com os interminaveis “residuos do passado” que se proliferam
simultaneamente ao avanco da técnica. Uma compreensdo de que o nhovo corresponde a
um fino extrato superficial, a partir de uma sobreposicdo infindavel de possibilidades
latentes. Carbonara (2001, p.45), historiador da arquitetura e tedrico do restauro, ao referir-
se a colocacéo de Croset, reconhece na producédo de Moneo um procedimento analogo ao

gue os crocianos, como Bonelli, entendiam como “refazer um percurso critico”.

No campo disciplinar da preservacdo e restauro dos bens culturais, recorre-se ao
entendimento de Renato Bonelli acerca do restauro arquitetdnico, uma concepc¢ao elaborada
na passagem dos anos 1940/50, consagrada pela edicdo da Enciclopedia dell’Arte (1963),
aqui retomada enquanto possiblidade de reativar as discussfes que afrontam a delicada a
fronteira que separa o0 restauro como operacdo meramente conservativa do entendimento
gue consente a adi¢cdo do novo ao material historico. Bonelli propde o “restauro critico” como
processo critico e ato criativo, dois momentos interligados por uma relacao dialética: “em
que o primeiro define as condicbes que o outro deve adotar como proprias intimas
premissas, e condicdo em que a acao critica realiza a compreensdo arquitetdnica que a

acao criativa € chamada a prosseguir e integrar”. (Bonelli, 1963).

Os projetos que se seguem, Kolumba (Peter Zumthor, 2003-2007, Colonia, Alemanha);
Teatro de Sagunto (Giorgio Grassi e Manuel Portaceli, 1990-1993, Espanha); Museu das
Missdes (Brasil Arquitetura e Carlos Eduardo Dias Comas, 2015, Rio Grande do Sul, Brasil),
comparecem aqui por permitirem reconhecer, cada um a seu modo, constituir uma narrativa

no tempo.

No primeiro caso, Kolumba, aproximam-se fragmentos dispares, conformando uma nova
totalidade onde antes ndo havia; no segundo, Sagunto, da-se um passo atras para redefinir
0 teatro ndo mais como uma ruina grega, mas romana; no terceiro, Museu das Miss0es,
amplia-se o alcance da Igreja em ruinas e do hoje Pavilhdo Lucio Costa, constituindo-se
como uma terceira voz em consonancia com as duas anteriores, mas invocando a presenga

do cotidiano.

Ao transitar entre conceitos e projetos, espera-se contribuir com a mesa proposta no
alargamento da nocdo de patrimdnio, na interdisciplinaridade envolvida, e, sobretudo no

reconhecimento da reflexdo que parte da prética projetual.
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2. MUSEU KOLUMBA

O sitio continha a pequena igreja dedicada a St. Columba, projeto de Gottfried Bohm,
construida em 1950, para abrigar uma escultura gética da Virgem Maria, situada em um pilar
da antiga igreja medieval, que surpreendentemente sobreviveu intacta ao bombardeio
ocorrido durante a segunda guerra. O icone, chamado “a madona da ruina” foi considerado
simbolo de esperanca e a nova capela octogonal proposta por Bohn constituiu-se para
manté-la; posteriormente, em 1973 foram descobertas ruinas medievais sob a velha igreja.
O lugar do novo Museu a ser implantado contava assim com restos arqueolégicos,

fragmentos da antiga igreja gética medieval e a nova capela de 1950, abrigo da “madona”.

Soma-se a esse contexto a colecdo de arte cristd pertencente a Sociedade de Arte
Kolumba, motivo do concurso realizado em 1997 para abriga-la junto a reforma da igreja.
Peter Zumthor, vencedor do concurso, configura um novo edificio continuo que envolve os
fragmentos em ruinas e a capela de 1950, assim como 0 embasamento recém-descoberto.
Considera os fragmentos do passado como parte presente na nova materialidade sem forjar
uma harmonia inexistente, nem uma temporalidade Unica. A articulacdo dos fragmentos
convoca a evidéncia de momentos dispares configurados na trajetéria desse novo
constructo. Cada fragmento de edificio, amalgamado por uma inédita materialidade
significativamente forte, constituida por tijolos brancos e uma peculiar luminosidade advinda

de seu arranjo construtivo, sobrevive evidente e resignificado (Figura 1).

Figura 1 — Museu Kolumba. Peter Zumpthor.
Fonte:http://www.archdaily.com.br/br/01-58125/museu-kolumba-peter-zumthor/1281116982-18-

custom. Acesso 01/06/16.

4 Carlos Zeballos. Em: http://architecturalmoleskine.blogspot.com.br/2012/04/peter-zumthor-kolumba-museum-cologne.html.
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Externamente o edificio é reconhecido como um Unico, massivo e simples volume. Revela-
se como uma colagem de fragmentos articulados por um novo corpo construido que os

harmoniza como uma sinfonia dissonante.

Diante da disparidade de memodrias evocadas, aqui vale observar como o arquiteto, sem se
privar da evidéncia de uma acdo presente, independente do que la encontrou, ndo s6 do
ponto de vista material, mas também da natureza de espacialidade envolvida e, sobretudo,
atento a cidade do presente, diante da qual as pequenas ruinas sdo como restos quase
imperceptiveis na escala circundante. Zumthor, superando a mera aproximacgao para
concretizar uma efetiva interacdo entre o antigo e o novo, eleva o novo edificio atento a
escala dimensional do contexto urbano e, com isso, devolve a monumentalidade imaginada
associada ao valor daqueles fragmentos. Amalga-os ao novo corpo fazendo-os assim

monumentais também.

Bonelli é uma bela chave para analisar Kolumba, pois Zumthor ao intervir se mantém fiel
mais a monumentalidade simbdlica do conjunto bombardeado, do que a veracidade dos
fragmentos encontrados — hoje quase “cacos” submersos na paisagem circundante. Ao
construir um novo edifico monumental — em relacéo a cidade do presente — aderindo a sua
configuracao tais fragmentos (dissonantes, é preciso lembrar), ele se alinha a Bonelli na

liberdade com que atua na materialidade ao ambicionar uma veracidade simbdlica.

Outro autor, agora fora da area disciplinar do patrimbnio que merece atencdo, € Sennett
com a énfase ao procedimento de conserto (e ndo apenas de fabricacdo de novos artefatos)
presentes na habilidade de certas oficinas, analise proposta em Juntos: os rituais, 0s
prazeres e a politica da cooperacdo. Sennett usufrui da intervencdo realizada por
Chipperfield e sua equipe na recuperacéo e transformacéo do Neues Museum ocorrida entre
1997 e 2009: (Figura 2). Nos termos de Sennett:

Percorrendo as salas do museu, o visitante ndo esquece sua dolorosa histéria, mas
essa lembranca néo é fechada, contida em si mesma; a narrativa espacial vai em
frente, sugerindo uma abertura a diferentes possibilidades que ndo sejam apenas o
inteiramente novo ou como se fosse novo. Sua politica € a da mudancga, abrangendo
rupturas histéricas sem se fixar no puro e simples fato do dano. (Sennett, 2012,
p.264/265)

5 Sennett reconhece trés modalidades de “conserto”: restauracio (que devolve ao original); retificacio (que substitui por partes
melhores tendo em vista mesmo fim), e reconfiguracéo (que reimagina a forma e o uso do objeto para conserta-lo).
Desconsidera, como se pode perceber, o debate ocorrido no campo especifico do Restauro, desde a contribuicdo de Camillo
Boito. E invocado neste texto menos por sua inadequada aproximac&o com o patrimdnio como disciplina, e mais por sua
perspicaz leitura que busca um gradiente entre testemunho e transformagao.
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Fig. 2 — Kolumba. Luz interior e detalhe da articulagdo do novo aos fragmentos preexistentes.
Fonte: http://kolumbaus.tumblr.com/. Acesso: 17/06/16.

Importante observar o desconforto da palavra conserto como vocabulo em portugués que
traz impregnada a ideia de que algo se perdeu e que consertar é, sobretudo, remediar uma
situacdo — portanto longe do desejavel. Mas, se consertar parece, até entdo, uma saida
guando ndo se pode ter um objeto novo, sera que o valor inerente é também resultado de
um modo de ver o mundo onde o novo vale mais? Estaremos diante de um desconforto
ainda associado a ideia de que o inédito tem mais valor que o existente? Para além da
liberdade do “conserto” o que chama atencdo € a disponibilidade em néo fazer tdbula rasa

da histéria do edificio.

Zumthor ao realizar o “conserto” em Kolumba, como vislumbrado por Sennett, reimagina o
passado diante de um lugar no qual histérias fragmentarias e isoladas em si, ocorrem como
tempos empilhados, como histérias a espera, como enigmas, para retomar os termos de
Certeau. Aos quais, ele corajosamente articula como tessitura dissonante, mas de uma

experiéncia agora vivida em comum.

Observar o modo como Zumthor edita os diferentes existentes leva a considerar a tese de
Bourriaude acerca da pés-producdo. O termo técnico é usado no mundo da televisdo, do

cinema e do video, explica o autor:

Designa o conjunto de tratamentos dados a um material registrado: a montagem, o
acréscimo de outras fontes visuais ou sonoras, as legenda, as vozes off, os efeitos
especiais. Como conjunto de atividades ligadas ao mundo dos servicos e da
reciclagem, a poOs-producdo faz parte do setor terciario em oposicdo ao setor

8 Bourriaud, Nicolas, em P6s-produgdo: como a arte reprograma o mundo contemporaneo. S&o Paulo: Martins Fontes, 2009.
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industrial ou agricola, que lida com a producdo de matérias-primas. (Bourriaud, 2009,
p.7)

Essa pratica, segundo ele, tornou-se recorrente a partir dos anos 1990 por um grupo de
artistas que, ao inserir seu trabalho no dos outros, ou vice-versa, abolem a distingdo
tradicional entre producdo e consumo, criacdo e copia, ready-made e obra original. Como

esclarece Bourriaud:

Para eles, ndo se trata de elaborar uma forma a partir de um material bruto, e sim
trabalhar com objetos atuais em circulacdo no mercado cultural, isto é, que ja
possuem uma forma dada por outrem. Assim, as nocdes de originalidade (estar na
origem de...) e mesmo de criacdo (fazer a partir do nada) esfumam-se essa nova
paisagem cultural, marcada pelas figuras gémeas do DJ e do programador, cujas
tarefas consistem em selecionar objetos culturais e inseri-los em contextos
definidos”. (Bourriaud, 2009, p.8)

Bourriaud permite reconhecer que nédo se trata mais de fazer “tabula rasa” ou de criar a
partir de um material virgem. Nas suas palavras, “a pergunta artistica ndo é mais: “o que
fazer de novidade?” E sim: “o que fazer com isso?” (2009, p.13). O autor usa como imagem
dessa nova paisagem da arte a “feira de usados”, e os artistas dessa natureza, como

“locatérios da cultura”, que inventam protocolos de uso, a partir de estruturas existentes.

A metéfora do DJ, diante de produtos existentes esse artista mostra um itinerario pessoal no
universo dado (sua Playlist) e ao encadear os elementos em uma determinada ordem. A
autoria, percebe-se, € revista no contexto dessa articulacdo que edita dados e com base na
edigdo configura uma obra inédita. Bourriaud convida a reconhecer como tarefa historica
desse comeco do século XXI “ndo partir novamente do zero nem se sentir sobrecarregado
pelo acimulo da Histéria, mas inventariar e selecionar, utilizar e recarregar” (p.109). E,
desse modo, sugere considerar a cultura mundial como uma "caixa de ferramentas”, como
espaco narrativo aberto e ndo uma gama de produtos acabados. Eis 0 procedimento

indicado: “Em vez de se ajoelhar diante das obras do passado, usa-las” (p.110).

Zumthor em Kolumba age como um DJ, se invocada a referéncia de Bourriaud. Produz uma
arquitetura que usa o existente sem sacraliza-lo ou manté-lo em uma integridade fora do
tempo, sobretudo, para editar um novo corpo presente em que a antiga obra agora faz parte
ativa do novo contexto. Conforme as referéncias patrimoniais, o arquiteto atua na chave de
liberdade proposta por Bonelli e diante da dialética artistica e historica prevalece nesse
projeto a énfase artistica, que mantém uma polifonia histérica tipica do pensamento

contemporaneo onde dissonancias podem conviver.
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3. TEATRO DE SAGUNTO

Grassi encontra a ruina romana de Sagunto transformada em teatro grego. O arquiteto
descreve a situacao real do Teatro apos as varias acdes que o reduziram a “larva de si
mesmo”, através de imprecisas reconstru¢des cujo mimetismo mascarava a baixa qualidade
das operacbes, praticamente imperceptiveis para 0s observadores leigos, mas que o
desfiguraram completamente. Assim justifica sua intervencédo (Teatro de Sagunto, Espanha
1990-93):

Logo pareceu claro que o Teatro de Sagunto poderia retomar a sua ‘eficacia
evocativa’ (Brandi) apenas indo adiante no restauro propriamente dito (via em que o
retorno ndo é possivel se cogitar), na restituicdo jA em ato e mudando, porém, a

direcdo, mudando de direcdo sem incertezas.

(...) Tornava-se, portanto, necessaria uma verdadeira e prépria correcdo da ‘ruina
artificial’, exatamente do ponto de vista documentario, do ponto de Vvista
histérico/arqueoldgico. Justamente porque o seu ser ruina afinal irreversivelmente
adulterada a tornava inutil seja para o estudioso que para o espectador (Grassi,
1993, p. 48).

Grassi defende, portanto, uma ‘restituicdo’ do conjunto com base na especificidade de sua
tipologia arquitetdnica — 0 seu ser Teatro Romano — considerando dois aspectos essenciais:
a sua relacdo com o contexto urbano e paisagistico e a sua condi¢do arquitetbnica “como
forma representativa” (Bonelli) na cidade. A esse respeito convém pontuar a intencéo de
reconstituir a condicdo do teatro como protagonista do sistema de relacfes espaciais, 0 seu
ser lugar arquitetonico de sutura entre o castelo e a cidade. Segundo Grassi, essa deciséo
corresponderia justamente a “liberagcdo da sua verdadeira forma” (Bonelli). Para finalizar,
Grassi afirma que a arquitetura do Teatro estava presente na ruina, em suas formas,
medidas e proporg¢des, sua tarefa foi fazé-las reaparecer, tratando-se de um “problema de
leitura” e de restituicdo ndo de sua totalidade material (0 que constituiria um “falso historico e
artistico”), mas sim dos elementos essenciais a fruicAo do espetaculo, respeitando os

elementos preexistentes.

Um levantamento aprofundado das estruturas remanescentes e de todas as fases de
transformacéo antecedeu as intervengdes, com o proposito de alcancar um duplo intento: a
restituicdo do espaco arquitetbnico do teatro romano em sua inteireza e a constru¢ao de um

espaco teatral adequado para o uso contemporaneo (Figura 3).
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Figura 3 — Desenhos dos levantamentos do Teatro de Sagunto, Grassi e Portaceli, 1994. Em
https://appuntidivista.wordpress.com/2009/02/23/teatro-di-sagunto-di-giorgio-grassi/. Acesso:
01/06/16.

Embora os pressupostos do projeto tenham sido desde o inicio a valorizagdo da
preexisténcia e a possibilidade de restituir 0 monumento ao uso cotidiano, 0s intensos
guestionamentos de ordem legislativa e social — transformados a seguir em querelas
juridicas e politicas — permitem perceber o quanto seja complexo lidar com bens culturais de
interesse coletivo, sobre os quais se depositam sentimentos e expectativas de diversas
naturezas, especialmente em relacdo as ruinas, que dificilmente sdo aceitas como material

passivel de transformacdes.

O primeiro objetivo, como argumenta Silvia Malcovati, em um artigo intitulado “Architettura e
archeologia: a proposito di alcuni progetti di Giorgio Grassi”, publicado na revista on line
“Engramma” (2013), correspondia a uma operacao factivel, na medida em que os teatros
romanos do periodo imperial praticamente coincidem com o “tipo” constituido pelo binbmio

‘cavea-scena’ (Figura 4).

Ay T R e A Sl
Figura 4 — Vistas aéreas do teatro antes e depois da intervencéo de Grassi e Portaceli. Em
http://www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=1301. Acesso: 01/06/2016
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Segundo o arquiteto, ao restituir o espaco arquitetdnico do teatro antigo em sua excepcional
dimensao volumétrica, seriam reconstruidas as peculiares relagbes espaciais do lugar, rara

condicdo mesmo para as estruturas arqueolégicas melhor conservadas.

Como enfatiza Malcovati, todo o trabalho de reconstituicdo foi desenvolvido em estreita
colaboracdo com a equipe de arquedlogos, que participou com grande dedicacdo e
entusiasmo. Uma importante confirmagcdo da precisdo com que foram conduzidos os
trabalhos foi 0 bem sucedido reposicionamento de uma coluna reencontrada no momento de

finalizacdo da obra, adaptando-se perfeitamente ao conjunto arquiteténico.

O trabalho de Giorgio Grassi desenvolve-se na esteira da reflexdo produzida no ambiente
cultural da Universidade IAUV de Veneza, em que atua o grupo ‘La Tendenza’ liderado por
Aldo Rossi. Convém assinalar, entretanto, que Grassi ndo permanece indiferente ao

pensamento produzido no campo especifico do restauro dos monumentos.

Sua primeira experiéncia de restauro em que a relagdo antigo-novo assume um papel
fundamental ocorre na intervencéo do Castello di Abbiategrasso (1970). Declara em seus
escritos que o restauro se apresenta em primeiro lugar como um problema de arquitetura

em sentido estrito.

Assinala-se aqui um aspecto essencial da abordagem examinada no artigo de Silvia
Malcovati, que explora a relacdo entre arquitetura e arqueologia presente na obra de Grassi:
0 interesse do arquiteto pela arquitetura romana, como uma espécie de escolha
metodoldgica, na medida em que a perscruta como material de investigacao do qual extrai

licBes de projeto (Figura 6).

Figura 5 — Vista parcial do interior entre o palco e plateia. Vista externa: sutura entre a cidade e o
castelo. Em https://appuntidivista.wordpress.com/2009/02/23/teatro-di-sagunto-di-giorgio-grassi/.
Acesso: 01/06/16.
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A autora destaca trés olhares na pesquisa do arquiteto: o olhar renascentista, sem nostalgia
pelo passado e sem arrependimento pela perda unidade, para aprender e para fazer; o olhar
iluminista: um olhar progressivo, aquele das ‘restituicdes’, isto €, dos monumentos como
objeto de estudo finalizado a analise e ao projeto; o olhar contemporaneo: que observa as
transformac6es do momento como expressdes da cultura do projeto e do ‘progresso’ da
arquitetura. Esses trés pontos de vista representam diferentes matizes, conforme Malcovati,
reconhecidos no enfrentamento da unidade da forma e da tipologia como chave de
entendimento da acdo de recomposicdo das estruturas remanescentes de interesse
histérico, quando o arquiteto deve forcosamente considerar os problemas especificos da
conservacdo e do restauro, mesmo que inicie o trabalho com a postura de um arquiteto

generalista.

Grassi, ao discorrer sobre sua intervencdo em Sagunto, em texto intitulado “Um parere sul
restauro (a proposito del Teatro di Sagunto)” escrito em 1993, recorre expressamente a

definicdo de Renato Bonelli sobre restauro architettonico:

Toda operacao devera estar subordinada ao escopo de reintegrar e conservar o valor
expressivo da obra, para que o intento a ser atingido seja a liberacdo de sua

verdadeira forma.

Restauro como processo critico e restauro como ato criativo séo portanto ligados por
uma relacdo dialética, em que o primeiro define as condicBes que o outro deve
adotar como préprias intimas premissas, e condicdo em que a acao critica realiza a
compreensdo arquitetbnica que a acao criativa € chamada a prosseguir e integrar
(Bonelli, 1963).

Claudio Varagnoli’ expde sua discordancia em relacdo a intervencao de Grassi no Teatro de
Sagunto, classificando-a como “espetacularizacdo da ruina”, pelo fato de enfatizar a
insercdo contemporanea em um contexto antigo, como se 0s monumentos arqueoldgicos
fossem considerados ‘elementos de composicdo’ e, consequentemente, pudessem ser
completados e reconstruidos. Justamente a estratégia metodoldgica considerada valida por

Malcovati é entendida como equivocada por Varagnoli:

Grassi ndo considera importante para a conservacdo de um edificio a manutencao
de uma funcdo, mas a explicacdo de um papel (...). E para atingir este objetivo, as
formas do passado ndo devem repetir-se automaticamente, mas devem ser

escutadas, tomadas como modelo, como os arquitetos renascentistas, nos

7 Arquiteto, pesquisador e professor da Faculdade de Arquitetura da Universidade La Sapienza de Roma. Em Giovanni
Carbonara, Architettura d’oggi e restauro. Un confronto antico-nuovo. Mildo: UTET, 2011, p.46.
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confrontos dos exempla classicos, que se pretendem reviver mais do que restaurar
(Carbonara, 2011, p.46).

Sugere-se que o0 proprio preparo teérico de Grassi o impulsione a distanciar-se de um
restauro entendido cientificamente, fazendo ultrapassar o ténue limiar que o distingue da

“reconstrucdo da ideia de teatro, um novo nascimento do antigo”.

Segundo Varagnoli, embora se apreenda do artefato antigo cada indicacao para reconstruir
acima de tudo uma ideia de teatro, 0 novo se sobrepfe ao antigo quase o substituindo na
sua peremptoéria irreversibilidade. Importante observar nossa concordancia com a analise de
Varagnoli e, discordancia no que para ele é perda e para nés valor. A intervencdo de Grassi

no Teatro de Sagunto permite um passo atras que revé a interpretacdo do passado.

4. MUSEU DAS MISSOES

No mesmo sitio coexistem como elementos dispares a pequena cidade, uma surpreendente
e majestosa ruina da Igreja da Missao Jesuitica, o criterioso Pavilhdo Lucio Costa. De um
lado dois edificios patriménio da humanidade, de outro a cidade. Essa dualidade sera ponto

de partida da proposta do novo Museu delineada pelo Brasil Arquitetura.
Nas palavras dos autores:

A jovem cidade de Sao Miguel se desenvolveu ao redor o sitio histérico de modo
acanhado, mal resolvida, cindida ao meio. Talvez pela forca e imponéncia das
ruinas, a cidade nunca tenha encontrado seu foco urbanistico, sua centralidade
(necesséria a qualquer vila, por menor que seja), sua légica e seu sentido gregario.

Nos passa a ideia de um assentamento espraiado na campanha pampeana.

Um projeto de intervencdo no sitio histérico deve levar em conta justamente essa
dicotomia hoje existente entre a for¢ca do patrimdnio construido e a cidade de hoje a

sua volta.

A implantacdo do novo conjunto reitera essa atencao ao instalar os novos edificios em duas
guadras: uma dentro do perimetro preservado outra, em territorio corriqueiro. A sofisticada
“costura” entre sitio excepcional e o sitio do dia-a-dia articuladas por uma praga que se
sobrepbe atravessando a rua S&o Nicolau. Propde uma “proximidade colaborativa de

vizinhangas” sem a ingenuidade de misturar suas dinamicas.

8 Esta e as demais citagbes referentes & proposta foram extraidas do Memorial de projeto. Caderno executivo. Brasil
arquitetura, julho de 2014. Acesso restrito.
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O frente-a-frente destes dois polos — um mais ligado a vida local e outro mais aberto
as visitacdes turisticas — devera criar uma tensdo sadia no nivel de suas
programacotes, em funcdo das mesclas de usos e de seus espacos e servicos que

serdo compartilhados.

De um lado o espaco de convivéncia para o Centro de Tradi¢cdes Nativistas e as atividades
técnico-administrativas da Secretaria de Turismo do Municipio; de outro, os escritérios do
Iphan e do Ibram, com seus laboratérios, biblioteca e salas de pesquisa, € 0 novo Museu ao
lado da casa de passagem Guarani, M'Bi4 Guarani, com suas hortas e areas de apoio
delimitadas por um baixo muro. De um lado a convivéncia corriqueira das atividades locais,

de outro, aquelas que atraem e envolvem outros publicos, mais turisticos e de passagem.

O conjunto dispar abriga singulares vivéncias aptas ao convivio apenas através de uma
calculada distancia. O intervalo necesséario entre situa¢des desiguais € amparado na

sagacidade material, delineado por uma arquitetura capaz de configurar métricas.

Do ponto de vista do legado que se quer preservar vale atentar para trés operacdes: a
confirmacao do sitio que preserva a integridade de avistar a paisagem; o eco ao grid do
ordenamento jesuitico no dimensionamento dos novos edificios e a cor da pedra local
mantida como pigmento no concreto; o reconhecimento dos edificios patrimoniais e
manutencdo de suas premissas, junto a outros apenas de valor simbdlico, o conjunto como

um todo articulado a uma vivéncia cotidiana. Vale atencéo a cada uma delas (Figura 6).

Figura 6 — Implantacéo sinaliza a posi¢cao do novo conjunto do Museu das Missfes em relacdo
ao patriménio constituido pela ruina da igreja e pelo Pavilhdo Lucio Costa. O 3 D mostra a
praca configurada pela transposi¢éo da rua S&o Nicolau. Fonte: Caderno executivo Brasil

Arquitetura. Acesso restrito.

A adocdo do sitio, sugerido em estudos pelo IPHAN, o flanco noroeste da borda do parque,
(n8o sem antes investigar outras posi¢des) confirma-se diante de um “argumento
irrepreensivel: deixar livre e desimpedida a vista que se tem da igreja para os campos de
fora, ao norte”. Preserva-se a vista, como paisagem aberta desde a ruina da Igreja,
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reconhecida a sabedoria Jesuitica ao escolher a coxilha da regido, dominante, para ali

fundar a redugéo de Sao Miguel.

O grid espanhol de 33,0 m por 16,5 m corresponde a malha rigida utilizada no ordenamento
jesuitico, apesar de aparecer somente em resquicios de construcao e de marcas no terreno,
ou nos desenhos/registros do século, constituem dimensdo modular que organiza 0 novo
conjunto. Utilizando como material a pedra vermelha das ruinas, também utilizada por Lucio
Costa no Pavilhdo, que se mantém seja no concreto ciclépico com a propria pedra gres, seja

como pigmento no concreto armado (Figura 7).

Figura 7 — Acesso ao novo Museu junto ao pétio e interior do espaco de exposicao. Fonte:
Caderno executivo Brasil Arquitetura. Acesso restrito.

O conjunto considera os novos edificios, o patriménio da Humanidade (lgreja jesuitica e
Pavilhdo Lucio Costa) e também edificios apenas por seu valor simbdlico na regido, tais
quais: o pavilhdo em madeira utilizado como Secretaria de Turismo, que voltard a ser
restaurante; a construcdo octogonal em madeira do rancho crioulo a ser pintada de branco
(cal); a pequena igreja da cidade. Aqui, como em Kolumba, o paladar € afeito a tempero que

mantém notas dispares em um conjunto de harmonia dissonante.

Em sintese a intervencdo se alia e ecoa a proposta por Lucia Costa e distingue-se dela ao

convocar o cotidiano atual e os elementos corriqueiros para integrar o conjunto.

A criagdo do antigo Museu das MissBes (1937-40), através da Intervencdo de Lucio, foi
antecedida por uma importante pesquisa histdrica e pelo levantamento dos elementos
remanescentes encontrados no sitio arqueoldgico do povoado da missao jesuitica de Séo
Miguel, nos arredores da praca principal e das ruinas da igreja. Naquele momento, Ldcio
Costa reconheceu o valor histérico daquele sitio e propde a criacdo de um museu, para
abrigar a estatuaria dos padres jesuitas, em contato com a cultura guarani, a fim de
preservar as pec¢as no proprio lugar em que foram criadas. Em seus relatos, o arquiteto

discorria sobre a importancia desses levantamentos arquitetonicos e dos estudos histdricos
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gue acompanhavam os processos de documentagdo dos vestigios e ruinas para se ter uma
ideia mais precisa dos testemunhos remanescentes nas missdes jesuiticas. Destacava a

relevancia da arquitetura como documento da historia daquele periodo (Figura 8).

Figura 8 — Vista aérea da implantagdo do Pavilhdo Lucio Costa recompondo o espago da praca
e a aproximacgéo ao conjunto com o pavilhdo em primeiro plano. Fonte:
http://www.archdaily.com.br/br/01-16239/classicos-da-arquitetura-museu-das-missoes-lucio-
costa/16239 17272. Acesso em 17/06/16.

A intervencdo ocorre em um periodo em que o arquiteto atua como colaborador do diretor
do recém-criado SPHAN (Servigo do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional), Rodrigo
Melo Franco de Andrade e, ao mesmo tempo, coordena a equipe responsavel pelo projeto
da nova sede do MES (Ministério da Educacdo e Saude). Ocupa, portanto, uma posi¢édo
singular: trata-se de um arquiteto completamente envolvido com as preocupacdes do seu
tempo, no sentido de promover a renovagao de formas e técnicas propostas pelo movimento
moderno, sem abdicar do interesse pelo legado arquitetbnico do passado. A Carta de
Atenas de 1931 é mencionada como documento de referéncia, tanto no que se refere aos
critérios de selecdo de obras para constituir o inventario, como para as estratégias de

intervencdo.

Os pareceres produzidos por Lucio Costa, na qualidade de Diretor da Divisdo de Estudos e
tombamentos do IPHANe, descrevem as reduces jesuiticas, assinalando que cada aldeia
era constituida pela igreja, composta pela residéncia dos padres, o asilo, a enfermaria, as

aulas, oficinas, o cemitério que era um grande conjunto arquitetdnico, servido por varios

9 Consultar a esse respeito a publicagdo organizada por José Pessoa, Lucio Costa: documentos de trabalho. Rio de Janeiro:
IPHAN, 1998.
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patios, tudo murado, muro esse que adentrava pelas quintas dos padres. No frontispicio da
igreja, havia uma grande praca, ao redor eram dispostos os edificios de habitacéo,
compostos de muitas células construidas com paredes de pedra ou de barro, todas em

esquadro, a moda espanhola.

Dessa primeira e referencial intervencdo fica entre outros, o eco do alpendre, elemento que
no projeto do Brasil arquitetura, junto com passarelas, delinearda o caminhar em todo o
conjunto. E o pavilhdo Lucio Costa ele também, agora € motivo de investigacdo e

reinvencao.

Um gesto afinado com a pés-producéo proposta por Bourriaud ao “inventariar e selecionar,
utilizar e recarregar” (2009, p.109) e no campo disciplinar com Carbonara para quem “o
restauro ndo podera jamais se reduzir a uma simples operacao pratica; € ato de cultura, e
especificamente de compreensdo histérico-critica, antes ainda de ser qualquer

procedimento técnico” (1997, p. 26).

O projeto atual reivindica esse entendimento cultural em sua dimens&o histérica e, apesar
de ndo atuar diretamente sobre a materialidade € gesto de patrimdnio ao ecoar tragos dos
edificios histéricos no novo conjunto, endossando-0os, mas sem ignorar 0s vestigios
edificados mais corriqueiros. Estabelece uma analogia com a nogdo de uma arquitetura

duradoura no tempo, préxima aquela enunciada por Pierre Alain Croset (2007).

5. TEMPOS EMPILHADOS

Se o0s arquitetos modernos enfrentaram de modo transformador a disciplina aticados pelo
impeto de seguir sempre adiante e aptos a “sobreviver a histéria e a cultura”®. A nés cabe
valorizar uma certa arquitetura que, na evidéncia de sua materialidade poética, ao invés de
apagar rastros ou construir um mais além, reconcilia-se com a espessura do tempo de onde
se pode vislumbrar o tragco coletivo da cultura. Sem promessa de futuro, ou nostalgia de
passado, mas atentos ao presente naquilo que ele configura e que por algum tempo

perdurara.

10ver Walter Benjamin, “Experiéncia e pobreza”, texto escrito em1933 no qual analisa o ineditismo proposto pelo moderno
observando o contexto: “A crise econdmica esta diante da porta, atras dela estd uma sombra, a proxima guerra”, e a
constatacao dura do modo como “ficamos pobres”, e a0 mesmo tempo essa geragdo contou com homens que diante da
consciéncia de que precisavam instalar-se, de novo e com poucos meios, foram “solidarios dos homens que fizeram do novo
uma coisa essencialmente sua, com lucidez e capacidade de reniincia. Em seus edificios, quadros e narrativas a humanidade
se prepara, se necessario, para sobreviver a cultura.” Essa compreenséo tem desenvolvimento no texto “Tempo: matéria-prima
da arquitetura” (Bogéa,2014)
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Coexistir com o(s) passado(s) sem, contudo, mitifica-los ou simplesmente recomecar na
ilusdo de um momento inédito aponta para o convivio de tempos distintos, no qual prevalece
no presente a construcdo de um hibrido, resultado da aproximacéo e uso de construcdes de

tempos variados.

Quem sabe, enfim para além do espetaculo e da eficiéncia extremados e, convenhamos,
sempre um tanto ridicula diante do esforco em se tornar excepcional — lugar comum em
nossa época — tenhamos como reconhecer qualidades e valores também na variedade

material com que a arquitetura, a cada tempo, permite reconhecer uma época.

Este ensaio visa manter a valiosa proposi¢édo de Croset (2007) de que o novo corresponde a
um fino extrato superficial, a partir de uma sobreposi¢édo infindavel de possibilidades
latentes; recuperar a liberdade com que Bonelli (1963) afronta a ténue fronteira que separa o
restauro como operacdo meramente conservativa do entendimento que consente a adigc&o
do novo ao material historico; acatar a provocacgéo de Bourriaud (2009) na convic¢ao de que
menos interessa a novidade e mais a apropriacdo pertinente do passado; a acuidade com
que Certeau retoma a presenca das paisagens humanas associadas as paisagens materiais
prenhes de lembrangas e tempos empilhados; a sagacidade de Sennett ao recuperar a
nogdo de conserto apds tanto tempo de simples fabricagGes novas e substituicdes, evitando

a ilusoria construcéo de inéditos, novos “puros”.

E para atingir este objetivo, as formas do passado ndo devem repetir-se automaticamente,
mas devem ser escutadas, tomadas como modelo que se pretende reviver mais do que
restaurar. Ater-se as operacdes engendradas em Kolumba, Sagunto e Missbes diante da
disponibilidade com que os trés autores usufruem dos tracos passados em nome de novas
narrativas permite reconhecer na experiéncia do presente um passado revivido que constréi
outro presente, mas sobretudo permite vislumbrar outro futuro. Apontam um outro vocabulo
como antevé o poeta: pressauro, no qual a narrativa implica a simultaneidade de trés
tempos: o ocorrido, liberto da nostalgia, o presente, liberto de simples certezas, o futuro,

reconciliado com a cultura no tempo.
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